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GiL J. WOLMAN

« EXPLIQUER C’EST DIRE AUTREMENT LES CHOSES,
AUTREMENT DIT D’AUTRES CHOSES ». WOLMAN
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AXELL

EVELYNE AXELL

Autoportrait, 1971

Feutre, crayon et gouache sur papier
60 x 69 cm

GIL JOSEPH WOLMAN, 3 ceuvres du
dernier au premier plan:
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Mannequin séparé, 1981
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POP ART
AU FEMININ

L’époque du Pop art est américaine et masculine.

La peintre belge Evelyne Axell nous a laissé une ceu-
vre qui n’embrasse qu’une courte durée de huit ans et
dont on retient essentiellement qu’elle fut une posture
d’opposition. Elle se révolta contre la domination sans
partage du regard masculin et pour ce faire elle utilisa
une stratégie d’une grande ambiguité subversive. Le Nu
ou plus généralement I’image érotique est reformulée
dans le sens du désir féminin. L’objet devint ainsi su-
jet. Axell représentait exclusivement des femmes et,
trés souvent, se représentait elle-méme. Brillamment,
elle mettait en scéne sa double identité d’une icéne hé-
doniste qui fut en méme temps auteur.

Axell développa un langage pictural proche de ’esthé-
tique des peintres d’affiches, des graphistes et illustra-
teurs. A partir de I’érotisme surréaliste de Magritte, [son
maitre], Axell a rapidement défini son propre langage
stylisé cara-ctéristique du Pop art [aux cotés de] Allen
Jones, Peter Phillips et Pauline Boty qu’elle connut en
1964 a Londres.

Toute représentation était pour elle une représentation
médiatique et une image réussie d'une convoitise cul-
turelle.

Susanne Titz, Préface au Catalogue de l'exposition
« Evelyne Axell, Axelleration, 1964-1972 », Musée
Abeteiberg, Monchengladbach, 2011, ed. Lannoo Pub-
lishers, p. 7.
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POP ART,
FEMININE

The age of Pop Art was American and masculine.

The legacy of the Belgian painter Evelyne Axell is a small
oeuvre spanning only eight years. The leitmotif of her
work was a contrary posture. Axell rebelled against the
absolute rule of the masculine viewpoint, and she did
so by means of a nettling, subversive strategy involving
nudes and erotic pictures and representations in which
the ostensibly masculine coding of the stimuli was re-ap-
propriated and presented as a different, feminine lust.
Objects became subjects. Axell portrayed women almost
exclusively and often served as her own model, allowing
her dual identity to shine in all its ambivalence, and pre-
senting herself as a hedonistic icon that was no longer
merely an object, but also an author.

Axell developped her language of form and colour in the
suggestive, striking aesthetic of poster artists, graphic
artists and illustrators. Starting from Magritte's surreal
eroticism [he was her master], she very quickly found
her way into the stylised, schematised aesthetic that was
typical of Pop Art, [beside] Allen Jones, Peter Philips and
Pauline Boty, whom she met in London in 1964.

Against this background, it was natural for her work to
focus on a new, mediatised dimension of painting.

Susanne Titz, Préface au Catalogue de l'exposition
« Evelyne Axell, Axelleration, 1964-1972 », Musée Abe-
teiberg, Monchengladbach, 2011, ed. Lannoo Publi-
shers, p. 7.
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Le Piano et le Salon de musique de Tal Isaac Hadad.

CEuvre d’art? Instrument de musique? Piano lipogramme?

Tal Isaac Hadad inverse la proposition traditionnelle de I’instrument
universel concu pour interpréter n’importe quel répertoire et donne
a voir le piano a 3 notes. Ici la partition produit [’instrument a I’image
du 2¢ mouvement des Musica Ricercata (1953) de Gyorgi Ligeti .

Tal Isaac Hadad, comme Gyorgi Ligeti, sonde les possibilités d’une éco-
nomie des moyens poussée a I’extréme. Le Salon de musique projéte
le public dans un espace clos, suspendu a la tension littéralement dé-
crite comme «des coups de poignard dans le cceur de Staline» par le
compositeur.

Le pianiste Stéphanos Thomopoulos viendra explorer le répertoire
classique en Fa-Fa#-Sol sur le premier piano d’une collection de 11
instruments créés a partir des 11 mouvements des Musica Ricercata.
Tal Isaac Hadad travaille sur les expériences d’écoutes, les objets mu-
sicaux et I’art sonore.

LE PIANO DE TAL ISAAC HADAD SERA PRESENTE POUR LA PREMIERE
FOIS DANS LE CADRE DES PERFORMANCES DE LA FIAC, LE VENDREDI
21 OCTOBRE A 19H30 ET LES SAMEDI 22 ET DIMANCHE 23 OCTOBRE
A 19H00 DANS L'AUDITORIUM DU GRAND PALAIS.

The Piano and the Salon de musique by Tal Isaac Hadad.

Work of art? Musical instrument? Piano lipogram?

Tal Isaac Hadad reverses the traditional proposition of an universal ins-
trument made to interpret any musical repertoire, and presents a piano
with 3 keys. Here it’s the music score which produces the instrument,
adapting the 2nd movement of Musica Ricercata (1953) by Gyorgi Ligeti.
Tal Isaac Hadad as Gyorgi Ligeti, explores the possibilities of an economy
of means taken to the extreme. The Salon de Musique brings the public
within a contained space holding the intensity of the music, literally des-
cribed by its composer as "knife stabbing in the heart of Stalin".

The pianist Stephanos Thomopoulos will explore the classics adapted in
Fa-Fa-Sol # on the first piano of a collection of 11 instruments created
according to the 11 movements of the Musica Ricercata. Tal Hadad Isaac
works on the listening experience, the music objects and sound art.

THE PIANO BY TAL ISAAC HADAD IS PRESENTED FOR THE FIRST TIME
DURING THE PERFORMANCES OF THE FIAC, ON THE 21ST OF OCTO-
BER AT 7:30 PM AND THE 22ND AND 23RD OF OCTOBER AT 7 PM
IN THE AUDITORIUM OF THE GRAND PALAIS.

C’était difficile d’avoir un taxi, tout est bloqué en ville, je
suis dans le taxi maintenant mais trés lent...

Pas de probléme. J’attends aussi le soleil. Tu seras la bien
avant..

Je sais pas ce qui se passe paris est complétement bloqué,
on a fait 300m en 15 minutes, peut étre je n’arrive pas
avant la pluie

Je prépare les parapluies et le déjeuner. Ou l’inverse.
A tt de s8.

Je réve de faire la pluie et le beau temps. Je t’envoie les
photos du pré montage de mardi. Bisous. N.

Qu’en penses tu: Michel Francois/Arbre de pluie. On
retrouve chez Michel Francois ce besoin irrésistible de
jouer avec la nature, de la manipuler tel un démiurge.
A Meudon, dans le jardin de la villa Bloc, il crée des
phénomeénes naturels au dela de [’illusion. Bises. N.

A Meudon, avec cette installation d’eau pulvérisée a
travers les feuillages d’un arbre et la volonté d’y créer des
arcs en ciel domestiques, on retrouve chez MF ce désir
de jouer avec la nature, de produire en fait des images
contre nature, tout contre...

Tu ne trouves pas dommage d’étre trop explicite en
décrivant I’ceuvre avant que les gens la voient?

Heu je sais pas , a toi de voir Natalie, fais comme tu le
sens, c’était surtout pour introduire cette notion de
‘contre nature’, pour le reste tu sais mieux que moi. Je t
enverrai qques adresses Bises! bel été baléares!

L ISAAC HADAD

La série des pianos impliqués par les partitions de Ligeti:

Piano a 2 notes / 2 keys:

Piano a 3 notes / 3 keys:

Piano a 4 notes / 4 keys:

Piano a 5 notes / 5 keys:

Piano a 6 notes / 6 keys:

Piano a 7 notes / 7 keys:

Piano a 8 notes / 8 keys:

Piano a 9 notes / 9 keys:

Piano a 10 notes / 10 keys:

Piano a 11 notes / 11 keys:

Piano (complete):

La, Ré

A, D

Fa, Fa#, Sol
E# F#, G

Do, Mi, Mi b, Sol
C,E,Eb,G

La, Si b, Fa#, Sol, Sol#
A, Bb, F#, G, G#

La b, Si, Do#, Ré, Fa, Sol
Ab,B,C#,D,F,G

La, Si, Do#, Ré, Mi, Fa#, Sol
A, B, C#,D, E, F#, G

Lab, La, Sib, Do, Ré, Mi b, Fa, Sol
Ab,A Bb,C,D,Eb,FG

La, Si, Do, Do#, Ré, Mi, Fa#, Sol, Sol#
A, B, C,C#,D, E, F#, G, G#

La, La#, Si, Do, Do#, Ré, Ré#, Fa, Fa#, Sol
A, A#,B,C, C# D, D#, F, F#, G

La, La#, Si, Do#, Ré, Ré#, Mi, Fa, Sol b, Sol, Sol#
A, A#, B, C#,D,D# E,F,Gb, G, G#

La, La#, Si, Do, Do#, Ré, Ré#, Mi, Fa, Fa#, Sol, Sol#
A, A#,B,C,C# D,D# E, F F#, G, G#
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MALACHI FARRELL,
MONEY JUNKY'S, 2011
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